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Vom Einfall bis zum fertigen Musical

1) Die Idee

Der Einfall, die Idee, der Plot fiir ein Mu-
sical kann aus einem Marchen, einer all-
taglichen oder vorgestellten Begebenheit,
dem Schicksal eines oder mehrerer Men-
schen sowie aus einer Alltagssituation.

LU G ER Geschichte

Idee gilt es in eine Geschichte zu klei-
denjisie mit handelnden Personen zu verse-
en, sieinHandlungsorte (auchwechselnde)

A en

Fiihren Sie den Weg vom ‘Eigfalifbis zum fertigen Mu-
sical in den ersten Punkten duréh; indem Sie ihn
rickwarts gehen. UMbrau I lavieraus-

zug des gewahlten WahlenSie_ el® Musical,
dessen Handlung nicht gu kémplizi Urhei
solchen Versuch eignen .& The

Roof, A Chorus Line oder Elis
fertige Musical auf die (abstrak
Ein Beispiel flr diese VorgehensweiSe fi
schluss anhand der West Side Story.

Entwickeln Sie ein Musical von einer s

ahlte
(abstrakten) Idee aus, indem Sie sie in eine @ht

kleiden, sie mit Personen, Orten, Zeiten bevo

e
d
schlieRlich einen Plan fiir die Komposition und Pj@
tion entwerfen:

Art kbnnten sie sein?

* Wo sollten Tanze, Dialoge, Chore, Verwandlungen
eingefligt werden und aus welchen Griinden?

+ Womit konnte der erste Akt enden? Wie soll der
Schluss aussehen?

* Welche Arten von Musik eignen sich fir bestimmte
Stellen und Situationen?

* Wie konnten einzelne Szenen gebildet und mit
anderen verbunden werden?

* Wo (in welcher Umgebung) sollen die Szenen spie-
len, in welcher Beleuchtung?

Materialien

Uber die Teamarbeit im Musicalbetrieb informieren die
Texte Interview und Teamarbeit auf der CD zum Heft.

zu versetzen, sie in einen Zeitablauf zu
bringen, sie mit Nebenhandlungen (und
Nebenpersonen) zu bereichern. Auf diese
Weise entsteht aus dem Plot eine span-
nende, vorwartstreibende, sich verlangsa-
mende oder stehenbleibende Erzahlung.
In ihr werden das Fur und Wider der Ge-
danken und Entscheidungen, das Hin und
Her der Handlung, weitere einwirkende Be-
gebenheiten und Entwicklungen zu einem
sinnvollen, wenn auch manchmal uberra-
schenden Ende hingefiihrt.

3) Die Komposition

Diese Geschichte dient als Vorlage fiir die
Komposition des Musicals. Der Komponist
entscheidet, an welche Stellen, aus wel-
chen Grinden und mit welchen Inhalten
Songs zu setzen sind. Er Uberlegt, ob und
an welchen Stellen instrumentale Stiicke
eingefigt werden sollen oder kdnnen.
Ferner sind Tanze und Tanzszenen hand-
lungsgerecht in den Ablauf der Geschichte
einzufiigen. Zu lberlegen ist auch, welche
Sprechszenen (mit welchen Personen) in
s Stiick gehoren.

4) Die Inszenierung

erfe giekonzept zu erstel-
t mussen alle zusam-

iten, an der

5) Die I@ eit
ellern kann

Die Probenarbeit mit den D

nun beginnen. Andgfs ei der Vorberei-
tung einer Opernpremiére kann oder muss
die Inszenierung laufend kontrolliert, disku-
tiert und verandert werden. Geprobt wer-
den die Rollen (singen, sprechen, tanzen)
sowie die Darstellung und Interpretation
der Rollen — sowohl einzelne als auch in
verschiedenen Zusammenhangen. Das gilt
nicht nur fiir die Solisten (wobei zu beach-
ten ist, dass die Solorollen stets mehrfach
besetzt sind und dass alle Solisten auch
im Chor und in der Tanzkompanie mitwir-

on mposition entsteht in vielen

Falle@alsh Teamarbeit. Das gilt vollends,

* An welchen Stellen miissen Songs stehen, welch Afnn d ht, die Inszenierung zu
a S

oduktion betei-

Oberstufe Musik



ken konnen mussen), den Chor, die Tanz-
kompanie und die Statisten, sondern auch
fur das Beleuchtungs- und das Soundde-
sign sowie flir Umbauten des Biihnenbilds.
Sehen Sie sich fir diese Probleme die Pro-
benplane und das Regieprotokoll auf der
CD zum Heft an.

6) Die Bi‘lhI:U G E RT

Meistens p ben wird die
Biihne ge uhnenbilder, die Be-
leuchtung, ie Verwandlungen.
Auch sie en insamen Dis-
kussionen.

7) Die Au

Jede Auffihrung fallt andersqus a
vorangehenden. Die Aufg@
teiligten — der Darsteller, d i
des Orchesters, der Licht- und
der Inspizienten — enthalten eine
Spielrdumen, die fir die Lebendigke
Auffihrung sorgen. Andererseits ereignén
sich in jeder Auffihrung Fehler, Missver-
standnisse, Darstellungsnuancen, Reakti-
onen des Publikums und aller Beteiligten,
Tempoveranderungen, Partien, die han-
gen bleiben (einer weill nicht weiter). Die-
se Beweglichkeit und Anfalligkeit macht
erneute Proben, Auswechslung der Dar-
steller, Veranderungen in allen moglichen
Bereichen notig, sodass man die Produkti-
on eines Musicals als ein Work in Progress
verstehen muss. Die potenziellen Verande-
rungen sorgen andererseits flir Lebendig-
keit. Bei den Auffiihrungen bei den Vereinig-
ten Bihnen Wien sitzen stets drei Control-
ler im Saal — einer fur die Aktionen der
Solisten, einer flir den Bereich Tanz und
Bewegung, einer flr die Regie. Sie proto-
kollieren alle Vorkommnisse. Dies ist die
Grundlage fiir weitere Proben und Verbes-
serungen.

Die West Side Story

Am Beispiel der West Side Story von Leonard
Bernstein soll nun angedeutet werden, wie
man den Weg vom Einfall bis zum fertigen
Musical riickwarts nachvollziehen kann
(s. erste Aufgabe auf S. 26).

Musical

S

1) Die Idee der West S

Die Liebe eines Paares aus zwel | be-
findlichen Menschengruppen wi

deren unversohnlichen Hass zerstort D -
ser Plot schlieit an die alte Geschichte vo
Hass zwischen Menschengruppen (Fami-
lien, Volksgruppen, gesellschaftliche Grup-
pen) an, der Liebe nicht zuldsst. Er ist u.a.
in Romeo und Julia von Shakespeare (spater
vertont von Prokofieff) und von Gottfried
Keller (Romeo und Julia auf dem Dorfe) be-
handelt worden.

2) Die Geschichte der West Side Story

Zwei Jugendbanden, die Jets, die sich als
echte Amerikaner flihlen, und die Sharks,

%




